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EIN GESPRACH MIT DEM VORSTAND DES
VERBANDS FREIE DARSTELLENDE KUNSTE NRW

3

BRAUCHT KOLN EIN THEATERHAUS? UND WAS SOLL DARIN PASSIEREN? WIE KON-
NEN DIE FREIEN THEATER IN NRW EINE GROSSERE AUSSENWIRKUNG ERZIELEN?
WIE GESTALTET SICH UBERHAUPT DIE ZUKUNFT DER OFF-BUHNEN ANGESICHTS

DER FINANZKRISE? DIESE FRAGEN - UND NOCH EINIGE MEHR - BEANTWORTEN
DREI PROFILIERTE THEATERMACHER, DIE DEN NEUEN VORSTAND DES VERBANDS
FREIE DARSTELLENDE KUNSTE NRW BILDEN. KATHRIN TIEDEMANN LEITET DAS
FORUM FREIES THEATER IN DUSSELDORF, LUDGER SCHNIEDER DAS THEATER IM
PUMPENHAUS MUNSTER, UND ROLF DENNEMANN IST KUNSTLERISCHER LEITER
DES DORTMUNDER PRODUKTIONSLABELS ARTSCENICO UND DES INTERNATIONA-
LEN TANZ- UND THEATERFESTIVALS OFF LIMITS.

AKT: WIE SEHEN SIE DIE AKTUELLE SITUATION DES
OFF-THEATERS IN NRW? GEHEN VON DEN FREIEN
BUHNEN NOCH NEUE, KREATIVE IMPULSE AUS? UND
WIE SIEHT DIE AKZEPTANZ BEIM PUBLIKUM AUS?
SCHNIEDER: Der Spagat zwischen Kreativitit und Ak-
zeptanz gehort zu unseren Lieblingsiibungen. Im Theater
im Pumpenhaus verzeichnen wir Publikumszuwéichse,
sehr stark in den Bereichen Jugendtheater und Theater
fiir spezielle Zielgruppen. In Miinster sind wir sowohl
Theater- als auch Tanzhaus. Wir haben starke lokale
Player, dazu sehr erfahrene Gruppen, die national und
international prasent sind, und erginzen das durch den
Programmbereich der internationalen Tanz und Thea-
tergastspiele. Und nicht zu vergessen: Es wachsen junge
Kiinstler nach, die lokal frischen Wind bringen.
TIEDEMANN: Es ist ein wichtiger Teil unserer Arbeit
am Forum Freies Theater, junge Kiinstler aufzubauen
und kontinuierlich zu begleiten. Jemand, der zum ers-
ten Mal in der Stadt arbeitet oder ein experimentelles
Stiick macht, wird nicht auf Anhieb 200 Zuschauer an-
ziehen. Wenn wir eine Inszenierung von Tim Etchells
zeigen, ist das Haus voll. Aber die Quote darf nicht
das einzige Kriterium sein. Wir verstehen uns als For-
schungs- und Entwicklungsabteilung der darstellenden
Kunst und wollen nicht nur Arbeiten zeigen, die schon
durchgesetzt sind.

AKT: ROLF DENNEMANN, SIE LEITEN KEIN THEATER,
SONDERN SIE MACHEN NEBEN IHREN EIGENEN PRO-
DUKTIONEN EIN INTERNATIONALES FESTIVAL, OFF LI-
MITS IN DORTMUND. WIE BEURTEILEN SIE DAS OFF-
THEATER IN NRW?

DENNEMANN: Freie Produktionen aus Nordrhein-West-
falen finden im Ausland nur sehr wenig Verbreitung, mit
der Ausnahme Tanz. Das hat mit den Strukturen zu tun.
Die Arbeit in Belgien oder Grof3britannien kann man mit
den Bedingungen hier nicht vergleichen. Trotzdem ist
das freie Arbeiten wichtig und das Potential grof3. Spezi-
ell im Ruhrgebiet versprechen sich viele durch die Kul-
turhauptstadt einen Aufschwung. Aber dazu muss auch
Raum vorhanden sein. Damit meine ich nicht nur Im-
mobilien, sondern auch intellektuellen und finanziellen
Raum.
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AKT: ALS VORSTAND DES VERBANDS FREIE DARSTEL-
LENDE KUNSTE NRW SIND SIE DREI GESPRACHSPART-
NER FUR DAS LAND, DIE SOLCHE RAUME ENTWICKELN
KONNEN. WIE KANN DAS IM ANGESICHT DER UBERALL
DURCHSCHLAGENDEN FINANZKRISE GESCHEHEN?
SCHNIEDER: Erstmal geht es darum, vorhandene Struk-
turen zu stabilisieren, aber auch neue zeitgemif3e Rah-
menbedingungen zu schaffen. Grolere Summen fiir

Koproduktionen aufzubringen, ist ungeheuer schwer ge-
worden. Teilweise gibt es Unterstiitzung von Stiftungen
und internationalen Koproduzenten. AusschlieBlich lo-
kal ldsst sich das nicht mehr finanzieren.

DENNEMANN: Das Land ist dabei, die Strukturen sei-
ner Forderung freier Kiinstler zu iiberdenken. Da geht es
nicht nur um Geld.

TIEDEMANN: Wir brauchen eine verbesserte Forderung

der Kiinstler. Ein Projekt kann in NRW derzeit nur rea-
lisiert werden, wenn neben der Stadt auch das Land und
verschiedene Stiftungen und Fonds Geld geben. In Ber-
lin und Hamburg miissen sich die Kiinstler nur an ein
oder zwei Stellen wenden, um Projektmittel in Héhe von
50.000 bis 80.000 Euro zu bekommen. Das ist der grofie
Vorsprung der Stadtstaaten. Ich kenne keine Stadt in
NRW, in der das moglich ist. Ganz zu schweigen von den
Moéglichkeiten in Wien oder Ziirich. Diesen Wettbewerbs-
nachteil auszugleichen, wire wichtig, um professionelles
Produzieren in NRW zu verbessern und iberregionale
Wirkung zu erzielen. Insofern begriien wir die Initiative
der Landesregierung, die freien Theater stirker zu for-
dern.

DENNEMANN: Aber es gab noch keine direkte Frage an
uns, wie wir uns das vorstellen. Es gibt noch keine Forder-
struktur fiir frei nomadisierende Kiinstler wie etwa Angie
Hiesl in K6ln oder uns in Dortmund - Kiinstler, die vollig
unabhéngig von Spielstitten im Stadtraum arbeiten. Die-
se Arbeitsweisen erfordern eigene Produktionsbedingun-
gen und sollten gezielt geférdert werden. Es ist nicht mehr
zeitgemal, am Reprisentationsdenken festzuhalten. Die
eigentliche Kraft kommt ja nicht aus Musical, Holiday on
Ice, Stadttheater und Oper. Sondern von den Kiinstlern, die
in die einzelnen Stidte kommen, von Menschen, die mog-
lichst frei sind in ihrem kiinstlerischen Denken und Schaf-
fen.

AKT: VIELE SAGEN, DIESE KUNSTLER GEHEN NUR AN
PRODUKTIONSHAUSER, DIE IM INTERNATIONALEN MASS-
STAB KOPRODUZIEREN KONNEN, IN DEUTSCHLAND ALSO
KAMPNAGEL IN HAMBURG, SOPHIENSALE UND HEBBEL
AM UFER IN BERLIN, MOUSONTURM IN FRANKFURT. DA
GIBT ES IN NRW DAS FFT, DAS PUMPENHAUS IN MUNS-
TER, DEN RINGLOKSCHUPPEN IN MULHEIM. BRAUCHEN
WIR EINE NEUE ZENTRALE PRODUKTIONSSTATTE IN
NRW?

TIEDEMANN: Zentrale Spielstéatten halte ich eher fiir ein
Achtziger-Jahre-Konzept. Die aktuellen dsthetischen Im-
pulse entstehen einerseits im lokalen Kontext, ortsspe-
zifisch, hdufig mit so genannten Alltagsspezialisten, und
andererseits im internationalen Austausch. Es fehlen
aber Geld und damit Zeit fiir griindliche Recherchen zu
Stiickentwicklungen und Moglichkeiten, ein Ensemble



iiber einen lingeren Probenzeitraum an einem Ort zu-
sammen zu fithren. Natiirlich brauchen wir auch Spiel-
stidtten, in denen internationale Gastspiele und Kopro-
duktionen gezeigt werden kénnen. NRW darf sich von
den internationalen Entwicklungen nicht abkoppeln.
SCHNIEDER: Die Situation in NRW ist ja so: Es gibt be-
reits viele kiinstlerische Wirtschaftsfliichtlinge. Fiir
Kiinstler, die einen bestimmten Status erreicht haben, ist
es lukrativer, nach Berlin zu gehen. Weil es da méglich ist,
eine dreijihrige Férderung zu bekommen, weil eine Wert-
schétzung fiir den Grundansatz da ist. Kampnagel ist ein
Modell fiir einen Stadtstaat, nicht fiir einen Flichenstaat
wie NRW. Man muss ja von Bielefeld bis Aachen denken,
das ist echt eine Entfernung. Deshalb ist das Festival ,,Fa-
voriten“, das der Verband ausrichtet, so wichtig: Damit
man uUberhaupt einen lebendigen Diskussionszusammen-
hang zwischen den Gruppen und Kiinstlern kreiert.

AKT: WELCHE ROLLE SPIELT HEUTE DAS STUDENTI-
SCHE PUBLIKUM?

SCHNIEDER: Wir arbeiten in einer Stadt mit fast 50.000
Studenten. Unser Hauptproblem ist kein kiinstlerisches,
sondern die Vermasterisierung der Studiengénge. Heute
bist du als Student zwei, drei Jahre in einer Stadt und be-
reitest schon deinen Ortswechsel vor, um den Master zu
machen. Das heif3t, man zieht ein Publikum heran, und
dann sind die weg, in Stuttgart oder Maastricht. Da ist
es schwierig, ein Publikum zu entwickeln. Im Jugendbe-
reich geht das einfacher.

TIEDEMANN: Drama Koln zum Beispiel hat aus der Not
eine Tugend gemacht. Sie fithren Stiicke an ungewd6hn-
lichen Orten auf und haben damit eine eigene Commu-
nity generiert. Solche Ideen entstehen nicht am griinen
Tisch. Wir miissen eine grotmoégliche Offenheit herstel-
len. Die Stérken der freien Szene liegen nicht darin, klei-
ne Stadttheater zu sein.

SCHNIEDER: Im Privattheater haben es ja ein paar Biih-
nen geschafft.

AKT: ...DIE DANN DAS YASMINA-REZA-STUCK MACHEN,
DAS AM STADTTHEATER GERADE NICHT LAUFT...

SCHNIEDER: Zum Beispiel. Das sind erprobte Konzepte.
Uns geht es nicht darum, eine kiinstlerische Idee in ers-
ter Linie so umzuformatieren, dass sie in die eigene Lo-

cation passt. Sondern darum, die Bedingungen zu schaf-
fen, dass diese Idee tatséchlich realisiert wird.
DENNEMANN: Der Beruf des Produzenten ist hierzu-
lande gerade erst im Entstehen. Das Geld zusammen zu
sammeln und fiir eine Idee zu stehen, hat ja erst einmal
nichts mit einem bestimmten Theaterraum zu tun. Und
diese Leute, die nicht an eine Biihne gebunden sind, blei-
ben bei der Férderung auf3en vor.

TIEDEMANN: Ein Haus bietet aber auch Vorteile, wenn
es darum geht, neue Arbeitsansitze zu etablieren. Bei
uns arbeitet Ingo Toben seit einigen Jahren mit Haupt-
und Gesamtschiilern. Dabei entstehen neue Biihnenfor-
mate zwischen Konzert, Film und Biihneninstallation.
Das ist kein Schiilertheater, sondern ein offenes kiinst-
lerisches Feld. Dem eine Heimat zu geben, haben wir
uns iiber Jahre hinweg verpflichtet. So kénnen sich Ju-
gendliche das Theater als temporidren Lebensraum zu
Eigen machen. Dazu brauchen wir identititsbildende
Orte.

DENNEMANN: Das ergéinzt das, was ich meine. Ein Produ-
zentenstempel kann auf Dauer so etwas wie ein Qualitats-
siegel sein. Weil das eine vertrauensbildende Mafnahme
ist.

TIEDEMANN: Es braucht Zeit, bis sich so etwas herum
spricht. Dazu ist Kontinuitit nétig. Davon gibt es im frei-
en Theater grundsétzlich zu wenig. Es sollten auch Wie-
deraufnahmen geférdert werden, damit Auffiihrungen
haufiger gespielt werden kénnen.

SCHNIEDER: Sonst ist das ja mehr eine Arbeitsbeschaf-
fungsmafnahme. Man wird bezahlt, um ein Produkt zu
erstellen, aber danach wird das Produkt nicht richtig ver-
kauft und kommuniziert.

AKT: ICH FASSE MAL ZUSAMMEN: DIE FORDERUNG
FREIER THEATER MUSS SICH ANDERN. WIR BRAU-
CHEN GROSSERE HAUSER, IN DENEN INTERNATIONALE
KOPRODUKTIONEN LAUFEN KONNEN. ABER DAS KANN
NICHT ALLES SEIN. DIE FORDERUNG MUSS VEREIN-
FACHT WERDEN, KUNSTLER MUSSEN IN DEN MITTEL-
PUNKT RUCKEN, WIEDERAUFNAHMEN SIND WICHTIG,
UM GROSSERE KONTINUITAT ZU ENTWICKELN. DANN
KLAPPT'S AUCH MIT DEM PUBLIKUM.

SCHNIEDER: Ich finde die alte Forderung sympathisch,
dass Stédte, die Stadttheater haben, fiinf bis zehn Prozent

dieses Etats fiir die freien Theater aufbringen sollten. Als
ein klares Signal, das auch Arbeitsplitze sichert. Ein paar
tausend Leute in NRW arbeiten im freien Bereich. Hier
droht iibrigens eine sehr grofle Altersarmut. Bei Nettoein-
kommen von im Moment unter 1000 Euro kann man sich
das leicht vorstellen. In Zukunft wirst du die freien Kiinst-
ler an ihren schlechten Zéhnen erkennen kénnen. Wir re-
den priméir von Kunst, aber das Ganze hat auch einen sozi-
alpolitischen Aspekt, der berticksichtigt werden muss. Alle
Leute, die iiber freie Theatermacher entscheiden, haben
rentenversicherungstechnisch gut abgesicherte Jobs. Fiir
freie Kiinstler lduft alles auf Hartz IV oder Ahnliches hin-
aus.

AKT: WIE SEHEN SIE VON AUSSERHALB DIE KOLNER
THEATERSZENE?

SCHNIEDER: Wir arbeiten o6fter mit den Leuten der
Freihandelszone zusammen. Ich sag mal so: Kéln hat
ein SML-Problem. Small und Medium zu Hauf, aber L -
also Large - gibt es gar nicht, allein was die Spielstéatten
angeht. Es gibt eine ltiber Jahrzehnte gewachsene Land-
schaft kleiner Theater, gleichzeitig eine Unmenge an
Leuten, die in dem Bereich arbeiten. Weil sie es mit Jobs
beim WDR und Fernsehfilm kombinieren kénnen.
TIEDEMANN: Nicht ohne Grund produzieren Hof-
mann& Lindholm in Ko6ln am Schauspielhaus. Trotz-
dem haben sie den Theaterpreis gewonnen, was
eine Diskussion dariiber ausgeldst hat, ob sie iiber-
haupt noch als freie Gruppe gelten. In NRW haben
Hofmann&Lindholm bislang vor allem am FFT produ-
ziert, meistens in Koproduktion mit dem HAU in Berlin
und auch mal mit dem Essener Schauspiel. Sie leben
und arbeiten in Koéln, aber dort gibt es fiir sie offenbar
keine attraktiven Partner in der freien Szene.

AKT: HEISST DAS, KOLN BRAUCHT UNBEDINGT EIN
GROSSERES FREIES THEATERHAUS?

TIEDEMANN: Wenn ich in Kéln Theater machen wiirde,
wiirde ich mich dafiir einsetzen.

DENNEMANN: Wenn wir einen Schauspieler suchen,
finden wir im Ruhrgebiet kaum jemanden, aber es mel-
den sich 40 bis 50 aus Koéln. Dasselbe gilt fiir den Tanz.
Ko6ln kénnte ein riesiges Produktionshaus gebrauchen.
Das wiirde nichts daran dndern, dass man sich die Au-



gen aushackt. Das gehoért dazu, das ist normal. Aber
man koénnte die Strome, die da existieren, auf ein hohe-
res Niveau bringen. Mit einer Ausstrahlung, die Koln
zurzeit nicht hat.

SCHNIEDER: Es geht ja darum, Aufmerksamkeit fiir die
eigene Arbeit herzustellen. Wie kommst du in den Fo-
kus? Und dann: Welche Formate kannst du tiberhaupt
herstellen? Das ist immer nur S und M, mehr S als M. Da
ist der grole Dom, und da sind die ganzen Kleintheater
drum herum. Das ist irgendwie unproportional.

AKT: DISKUTIERT WIRD SO EIN THEATERHAUS JA
SCHON LANGE. ABER VIELLEICHT HABEN ALLE ANGST
VOR DEM VON ROLF DENNEMANN ANGESPROCHENEN
LAUGEN AUSKRATZEN“. WIE LOST MAN DAS PROB-
LEM?

TIEDEMANN: In Diisseldorf gibt es einen guten Dialog
zwischen FFT und tanzhaus nrw und eine Atmosphére,
in der man gemeinsam Projekte realisieren kann. Da-
durch gibt s auch Synergien, die kénnen den Kiinstlern
nur niitzen.

AKT: DUSSELDORF HAT ABER EINE GANZ ANDERE
STRUKTUR ALS KOLN, VIEL WENIGER KLEINE THEATER
UND NICHT SO EINEN KONKURRENZDRUCK.
TIEDEMANN: Wenn ein neues Theaterhaus geschaffen
werden soll, ist die Angst der Kiinstler grof3, darin nicht
vorzukommen. Es wire ungilinstig, wenn es ein Monopol
gébe. Aber die Gefahr besteht ja in K6ln nicht. Wahrend
des ,,Impulse“-Festivals bildet sich immer gut ab, welches
die Spielorte sind, an denen viel mdglich ist. Die studio-

biithnekoln zum Beispiel, aber die gehort zur Universitit
und hat dadurch ihre Grenzen. Ein Produktionszentrum
kann einzelne Produktionen und Stromungen kontextu-
alisieren, Zusammenhinge schaffen zwischen internatio-
nalen, tiberregionalen und lokalen Entwicklungen. Dazu
braucht man Dramaturgen, die diese Entwicklungen be-
obachten und diskursiv begleiten.

SCHNIEDER: ,,Globalize Cologne“ finde ich ein Super-
projekt. Wenn du eine gut ausgestattete Spielstéatte héat-
test, konntest du die Sachen o6fter programmieren, die
wéaren bestimmt voll. Und man miisste nicht von einem
Biirgerhaus in die néchste Off-Location ziehen.
DENNEMANN: In Koln hat sich in den letzten Jahren
sehr viel zum Positiven entwickelt. Und wenn ein groé-
Beres Haus erotffnet, wiirden ja nicht sofort alle kleinen
Theater schlieen. Ohne die Vielfalt wiare Koln gar nicht
vorstellbar. So ein Haus wire etwas fiir die Produktio-
nen, die sonst gar nicht stattfinden, im Tanz- und Perfor-
mancebereich.

SCHNIEDER: Das ist ja auch eine Frage der Struktur. Ich
leite das Pumpenhaus, ohne Intendant zu sein. Ich habe
ein Kuratorium und bin verpflichtet, bestimmte Produk-
tionen zu betreuen. Man kann sich ja vorher dariber
verstandigen, wie hoch der Anteil lokaler Produktionen
in einem Programm ist. Wie viel Geld ist da fiir interna-
tionale Gastspiele? Das kann man doch alles diskutieren
und festlegen. Davor muss man doch keine Angst haben
wie vor einem alliierten Bombenangriff.

TIEDEMANN: Am FFT sind die Dramaturgen und ich im
stdndigen Dialog mit den Kiinstlern. Ohne die wiirde es
ja gar nicht funktionieren. Wir sitzen im selben Boot.

DENNEMANN: Wir sind Ermdglicher.

SCHNIEDER: In Amerika wiirden die sagen: Producer.
Aber wir sind primér Distributoren von o6ffentlichem
Geld. Ich gebe ja nicht mein privates Geld da rein und
versuche, einen Profit zu erzielen. Wir sollten den Begriff
des Produzierens nicht zu hoch hingen, das ist schon
was anderes.

AKT: DENKEN WIR DOCH AM SCHLUSS MAL ZEHN
JAHRE IN DIE ZUKUNFT: WIE WIRD DIE THEATERLAND-
SCHAFT AUSSEHEN?

TIEDEMANN: Wer glaubt, es lieBe sich alles bewahren,
verschliet die Augen vor der Wirklichkeit. Viele Kom-
munen haben grofle Schwierigkeiten. Aber die freien
Theater kénnen nicht die Aufgaben von Stadttheatern
iibernehmen, das will ja auch keiner. Es gibt zum Bei-
spiel in Antwerpen ein sehr interessantes Modell, wo un-
ter dem Dach eines Stadttheaters verschiedene Ensem-
bles produzieren. Wir sollten kreative Ideen entwickeln,
wie man diese Héuser als Theaterspielstatten erhalten
kann.

SCHNIEDER: Wie die Zukunft aussehen wird, wei3
schlieBllich keiner. Es wird andere Formen geben, die
heute vielleicht erst am Rande erkennbar sind. Aber von
einer Sache bin ich felsenfest iiberzeugt: Die kiinftige
Theaterentwicklung wird die Darwinsche Evolutionsthe-
orie nicht falsifizieren.

INTERVIEW: STEFAN KEIM





